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Lobjectiu d’'aquest treball és donar a conéixer la tasca de mossén Antoni Josep Pont
i Llodra (1852-1931) com a recol-lector de cangons i la seva col-laboracié amb Fe-
lip Pedrell (1841-1922) i Antoni Noguera (1860-1904). Lanalisi dels quaderns de
camp permeten fer una comparativa entre el repertori que recollien i el que després
era seleccionat. Tant mossén Pont com Antoni Noguera enviaren material a Felip
Pedrell, i aquest en publica una seleccio al Cancionero Musical Espaiol. El repertori
real passa per un primer filtre que és el del propi autor, segueix després un cami
on una petita part daquest repertori era publicat i aquest ¢és, d'alguna manera, el
repertori musical que s’ha «idealitzat», tant pels autors com pels lectors o receptors
posteriors. Quins eren els criteris de seleccio? N'hi havia?

Aquesta seleccio no deixa de tenir la seva importancia, perque significa un cri-
bratge del material que conforma el corpus del repertori tradicional actual. Per una
altra banda és veritat que ara aquest corpus és contemplat amb ulls contemporanis,
perd també es fa evident que aquests recol-lectors eren molt conscients de la im-
portancia de determinats repertoris, com eren els de les tonades de feina o bé els
cants de caracter paralitirgic. Les tonades del camp mallorqui devien formar un
paisatge sonor tnic, car foren inclosos en molts de reculls; perod també altres cants
foren considerats de gran rellevancia, com ho mostra lespecial distincié que tant
Pedrell com Noguera i mossen Pont feren del cant de la Sibil-la.

Cal subratllar que la recollida de tot aquest material esta datat i també denota la
comunicacio directa que existia entre Noguera i Pont; compartien algunes cangons
recollides, com es pot veure a les notes de camp.' Les primeres cangons transcrites
apareixen al 1890 i segueixen al 1891 i 1892. Tota aquesta recol-leccié de cangons
té lloc uns trenta anys abans de la primera missié de 'Obra del Cangoner Popular
de Catalunya a les Illes, iniciada el 4 d’agost de 1924. Una seleccio del material de
Noguera ([1908], 2005) fou publicat a Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas de
la Isla de Mallorca.

Ells dos havien anat a una conferéncia de Pedrell a Barcelona, el marg del 1893,
on escoltaren una de les conferéncies sobre musica polifonica que donava el mestre
Felip Pedrell.? En aquella conferéncia Pedrell s"havia referit al cant de la Sibil-la, que
IArxiduc havia escoltat a Mallorca i transcrit a Die Balearen (1882; 1984). Poste-

1 Es sobretot mossén Pont que escriu el nom de Noguera en algunes anotacions del
seu quadern, indicant que era Noguera el que I'havia recollit. Tots dos contribuiren a la
fundacio del cor Capella de Manacor (1897).

2 Son els anys previs a la promulgacio del Motu Proprio de Pius X al 1903. Ja es pre-
parava el terreny, es pot veure que a I’arxiu del Monestir, amb els papers de Pont, s’hi troba
també un exemplar de La reforma de la misica religiosa, de Rué i Rubio.
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riorment Noguera recull també la Sibil-la de lesglésia de Manacor, pega que segu-
rament va trobar a l'arxiu parroquial acompanyat de mossen Pont.

Degué ser en el marc daquesta conferéncia que ambdos establiren un contacte
ferm i de gran col-laboracid. Felip Pedrell els adopta com a informants de les Illes,
i aixi parla de mossen Pont i de Noguera en el Cancionero Musical Espafiol en di-
verses ocasions.

En el Monestir de Santa Familia de Manacor® es va trobar una capsa de docu-
ments conservada al monestir, que fou classificada pel Servei dArxiu de la Fede-
racié de Benedictines. El contingut son partitures de cor, algunes delles clarament
relacionades amb el serveis religiosos. Es dedueix, pel repertori cantat, que la co-
munitat religiosa tenia un cor que podia ajudar, en determinades celebracions, a
fer més solemnes les interpretacions musicals. Perd no hi ha solament un repertori
de cor, sino altres partitures que fan, d’aquest petit arxiu, un fons molt ric; a més de
mostrar que el material que conté és obra de Pont.

Canalisi conjunta de tot el contingut permet pensar en una donacié o bé un
romanent del material que mossen Pont va recollir al llarg de la seva vida. Perque
no solament es troben aquestes partitures per a conjunt coral, siné que conté tam-
bé una plagueta amb fulls quadriculats on és obvi que hi passava a net partitures,
lletres i fins i tot també coreografies de danses de figures.

En alguns fulls del material, perd sobretot a un quadern petit, tamany A-5, s’hi
pot veure clarament l'autoria de mossén Pont. Son, sens dubte, anotacions i trans-
cripcions del treball de camp, on hi ha escrits des dexercicis d’harmonia a diverses
veus fins a copies d’algunes partitures.

El contingut de la capsa en qiiestié ha estat catalogat pel Servei d’Arxius de la
Federacié Catalana de Monges Benedictines (SAF) com a part del fons de la Con-
gregacio de les Serventes de la Santa Familia de Manacor (CSSFM), avui custodiat
i gestionat per I'Arxiu del Monestir de Sant Benet de Montserrat (AMSFBM).* Els
documents conservats poden classificar-se en diversos grups, que correspondrien
a origens i finalitats diferents; la seva descripcié general és la segiient:

1. Partitures de cants per a lesglésia de la Santa Familia. Conté partitures de
diversos autors.

2. Partitures de diversos autors per a cor mixt, que semblen ser repertori de
la Capella de Manacor.

3. Una plagueta de fulls quadriculats, que conté partitures, comentaris i dia-
grames amb textos descriptius de diverses danses de tradicio oral.

4. Album de tapes dures soltes de color vermell i llom ample, que conté par-

3 Fou en el transcurs de la preparacio de diverses activitats per a la Commemoracio
del pas de la Congregacio de la Santa Familia a Benedictines (50 anys al 2019).
4 Volem agrair tota la documentacio i facilitats proporcionades per Coloma Boada

i Irene Brugués, responsables del SAF, que han treballat en la classificacio i descripeio
d’aquest fons manacori entre el 20151 el 2019.
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titures de mida A5 aproximadament, i que presenten orificis denquader-
nacié anterior pero que a l'actualitat es troben soltes.

5. Elllibre Lo que debe ser el miisico sagrado. Francisco Esteve. Comentario
al Motu Propio. Barcelona 1912.

6. Elllibre La reforma de la muisica religiosa de Miquel Rué i Rubio. Publicat
a Girona al 1900 i enviat o dedicat al Pare Cardell del convent de Sant
Felip Neri (Palma).

De tot aquest contingut, interessen aqui els apartats 3 i 4, el quadern de qua-
dricula i I'album en format A-5, el qual és el que conté anotacions i partitures del
treball de camp.

Pedrell publica alguns materials que li enviaren Noguera i mossen Pont. Amb-
dbs musics tenen quadernets que semblen ser anotacions fetes amb molta cura,
no en el mateix moment de la recol-leccio, sino fulls on han passat a net el mate-
rial.” Per un costat, existeix el quadern/llibre Cantos bailes y tocatas populares de
Mallorca recogidos y anotados por Antonio Noguera, conservat a la Partituroteca
de la Universitat de les Illes Balears. En aquest sentit, la publicacio facsimil del
Conservatori Superior de les Illes, la Memoria (2005), no és més que una seleccio
del contingut del quadern, realitzada per a ser impresa per la impremta Tous el
1908, publicada també a La Ilustracion musical —entre gener i abril de 1893— a
partir del premi que Noguera va obtenir en el concurs organitzat per la Ilustra-
cion Musical Hispano-Americana el 1892, que guanya. Pero és molt més interes-
sant aquest quadern primer, on hi apareixen els noms d’informants i altres dades,
a més de petites anotacions que ens permeten ubicar el repertori recollit. Cal dir
que tant Noguera com Pont anotaven el nom dels informants i I'indret on ho re-
collien, cosa que parla de la seva serietat investigadora quan practicament no hi
havia antecedents en recerca musical. La influéncia de Pedrell, en aquest sentit,
degué ser important.

Mossén Pont i Noguera treballaven de la mateixa manera i compartiren curolles
musicals. Destaca, daquests dos musics, aquesta vessant de voler documentar, fins
i tot des d’'una perspectiva antropologica, alld que anaven recollint. La perspectiva
cientifica hi era. Ambdos eren molt conscients que estaven davant d’un tresor mu-
sical al qual calia parar esment; i també lexistencia d'aquests quaderns copiats acu-
radament, de lletra ben clara i amb transcripcions musicals precises. Abans, durant
el procés de recol-lecci6 de les notes de camp «en brut», és quan comenga la con-
sideracio de quin material és el més important per a ser transmes posteriorment.
El contingut cangonistic dels dos quaderns de mossen Pont és descrit breument a
continuacid, i serveix per enquadrar quin era el tipus de cangons recollides. Den-
trada, estaven interessats en tot tipus de repertori; també s’ha de tenir en compte

5 En el cas de mossén Pont la diferéncia entre alguns esbossos de cangons i el resultat
final copiat a la carpeta quadriculada ¢és palesa.
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que algunes peces eren molt dificils de transcriure, com és el cas de les tonades
de camp, on els microtons entre sil-labes eren gairebé impossibles de traduir amb
notacié musical estandard.

El quadern quadriculat conté una bona part del quadern vermell, filtrat, pero
conté també material nou copiat amb molta cura. Pero és cert que transcriu moltes
lletres que no estan en el quadern vermell, de les quals en tendria copia a part.® Es
probable que passés directament algunes cancons a aquest recull més treballat i
elaborat en la transcripcid. Un fet que també cal assenyalar és el detall amb el qual
anota les coreografies de les danses de figures; un fet poc habitual en els recol-lec-
tors de lepoca.

CONTINGUT DEL QUADERN QUADRICULAT

Danses de figures Cavallets de Felanitx (dansa amb les melodies i
coreografies)

Sant Joan Pelés (Felanitx, Montuiri i Son
Servera); Ball de sa cisterna (Arta)

Cossiers de Manacor, Es morets (ball de Manacor)

Balls mallorquins (de pagés) Balls mallorquins de pagés i de figures, text.
Copeo de Manacor, melodies de mateixes de ball
de pages. Copeo, grafic de la mateixa; Copeo de
Manacor

Deixem lo dol i Cangons o Goigs de Pasqua Deixem lo dol (Manacor, Montuiri i Pollenga)
Cangons de Pasco (Marratxi, Sta. Catalina, barri
de Palma, son Carri6)

Goigs Goigs de Nadal, Asunta (Goigs a I’ Assumpta)

Cangons de ximbomba Cangons de ximbomba de Capdepera, son Carrid,
Bianamar, dues sense anotar la poblacio

«Romansos»’ 0 Cangons narratives Jo venc de sa polla, D’es festetja (Son Carrio),
Mado Catalina, El mal rey (Porto Cristo);
Porquerola (Palma), El rey n’ha fetes crides
(Manacor, és la Porquerola, el text és
extraordinariament extens), una altra variant
Manacor-Porto Cristo on la lletra també és molt
completa. Lo comte Amau (Andratx), La font de
Napols (variant de A La ciutat de Napols), La vida
de les galeres, Rossinyol de primavera, A Arago
hi ha una dama, Les cartes del navega, La mort de
I’enamorada (son Crespi): Lo senyo de Corriola
(Porto Cristo), Mes de maig, (Marratxi), Don Juan
i don Ramon, Mun pare i mu mare (Manacor), La
Margalideta (Manacor), D. Francisco Son Crespi,
Dues palometes (Porreres); Font del Guilo

6 Es transcriuen els titols tal com mossen Pont els va escriure, tot 1 que hi ha moltes
incorreccions ortografiques. Si les cancons no tenien titol, s’escriu I'inici del text. També,
per evitar I'is massiu de cometes 1 cursives en aquesta seccio, transcrivim els titols en ma-
juscula, car facilita visualment la lectura.

7 Aquesta ¢s la denominacio que usa mossen Pont. Va delimitant algunes seccions

amb titols com aquest.
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Codolades religioses Jo pecadora, Contricié (cangd seriada), Passio
Religioses narrativa (molt llarga), El bon Jesus era pobre,
cangons a Santa Rosa, Santa Rita i Santa Teresa.
Sant Josep s'aixeca a l'auba, Senyor Déu meu
Jesucrist amb quatre variants.

Cangd enumerativa seriada (va afegint versos) de
caire religids, devot o bé per ensenyar historia
sagrada (?): L0 de Betlem

Recull de joc dels infants Mambelletetes, Tartari, Serra serra serrad6, Arri
muleta, Mambelletetes, Qué ha cridat

Tonades i cangons de feina Venim de sa varamada (Sineu), Espeda (Son
Servera, sa Pobla, Manacor) Trescolar (Porreres),
Empela (Manacor), Catta figues (Llucmajor),
Monyi (Manacor), Llaura (Marratxi, Son Servera,
Llucmajor i Puigpunyent; Santa Margalida, Son
Servera, Son Crespi, Sa Carrotja, Son Carrid,
Pollenga, Manacor); Sega (Pollenga, Porreres,
Manacor, Marratxi, Vilafranca, Son Carrid, Sta.
Margalida, Sant Joan), Batre (Vilafranca,
Manacor, Puigpunyent, Muro)

El contingut del quadern en format A-5, del qual es conserven les cobertes
vermelles, ha perdut lenquadernaci6 a l'actualitat. Es un dels motius que fan
que el contingut estigui barrejat, car s’hi poden trobar des de cangons senzilles
de caracter religios, fragments de Miserere —gairebé com a punt de lectura— o
també exercicis o copies polifoniques a 4 veus, de caracter religios; pero també
s’hi troba un exercici curios: Pont sembla que va fer arranjaments a 4 veus de
dues cangons narratives.

Molts dels apunts semblen fets al moment, hi ha moltes cangons apuntades
en brut, algunes diverses vegades, es pot suposar que responen a diferents dies
o moments de recollida. Es fa dificil classificar aquests esbossos en la seva totali-
tat, com s’ha esmentat abans, per la mescla de material. El procés de recol-lecci6
en brut és evident en el quadern vermell; el procés de copia acurada i detallada
amb indicacions extres és present en el quadern quadriculat. Cal assenyalar,
pero, alguns factors importants:

—Pont recull cangons marineres i que en el quadern quadriculat han des-
aparegut. I aquestes conformen, precisament, un repertori precios que no es
troba recollit en canconers musicals de referéncia a Mallorca. Aixi, transcriu tot
un repertori mariner: Ramers, Els Llampugués,” Verge del Carme, cangd que
canten els mariners de Porto Cristo; Can¢6 de rema (Porto Cristo); Cang6 dels
mariners treballant ab l'artet (Porto Cristo); Can¢6 del timoner (Porto Colom),
El pescador de l'artet (Porto Colom), De la ma surten ses ones (cantada per Joan
Fai a Porto Cristo).

8 Es tracta de la capta de figues, que ell escriu com a catta, que se solia realitzar el
diumenge de Rams.
9 Descriu la tasca de remar i collocar la xarxa en cercle per tal d’agafar els peixos al

bell mig. Aquests peixos son les llampugues, que apareixen a la tardor.
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—Hi ha moltes tonades de feina provinents de diferents indrets. Les copiades al
quadern quadriculat semblen ser les més interessants musicalment, pero també les
que ha pogut transcriure amb més claredat. Com s’ha apuntat abans, és un reper-
tori molt dificil de transcriure pels girs melodics i intervalics de la veu. Al quadern
vermell s’hi poden trobar totes les tasques habituals de feina: exsacaiar, empelar,
tondre, esvaiar, llaurar, ventar sera, esterrossar, batre palla, segar, batre, trescolar,
veremar... Algunes d'aquestes tasques no estan incloses dins del quadern quadricu-
lat; en aquest sentit els esbossos del quadern vermell contenen més material. El que
si solament apareix en el quadern quadriculat és la coreografia detallada de totes
les danses de figures, com també les lletres de les cangons narratives copiades amb
molt detall.

Mossen Pont encara fa una altra seleccio del material que va recollir per presen-
tar-ho al Concurs de la Musica Catalana de Barcelona, on obtingué el premi amb
el treball Col-leccié de Tonades i danses mallorquines amb descripcié grafica; i que
remet a una seleccio feta sobre el quadernet quadriculat. Un altre treball d'un music
mallorqui, Antoni Pol (1875-1933), fou presentat sota el pseudonim «Un conrador»
ala Commemoracioé del XXV aniversari de la fundacié de I'Orfe6 Catala. Festa de la
musica catalana VII Premi. 1916-1917. Gairebé tot son tonades de feina, bona prova
de la consideracio de la qual gaudien i de la dificultat de transcripcio. Queda aqui
palesa la importancia que les tonades de feina tenien per a tots els investigadors en
patrimoni musical. Aixi, el treball dAntoni Pol presenta un llistat de les tonades de
feina que cridaven forga l'atencio a tots els recol-lectors:

1. Setsecaiada ... MUNtanya
L TR crnrnissnsranesnasansabla
By DB csicaissiirasisssovisiissiesitiosisaiso s s Pla
A, BAREE i R S Pla
6. Ventaral'Era ... Pl
T TOHE sossisisssimmisssssannmins: NI
8. LaTosa .. Pla
9. TONAIE oottt VUDEANYQ
10. MUDYIF cmimiimmmssisminmoasss Montanya
L SEMMBIcada oo Muntanya
12, VEIEIMIAT eeeossseoees s sssssinssssonnennnee. P12
13. lrescolal OSSOSO o F2
14. Tonada de sa xmlbomba SRR \Y LU 1 211 ) ¢:1
15. Copeo sineuer . HPRCTITITI P . |
16. Preludi de xeremies i mateixa de Marratx1 s NS
17. A la ciutat de Napols ... Ciitadana



El recull que presenta Pol al concurs té una caracteristica: vol mostrar aquelles
cangons que son més dificils de trobar, les que provenen d’indrets molt diferents de
lilla i que defineix com a cangons de qualitat; també insinua la seva «autenticitat»
quan explica que les ha recollides directament dels cantadors. Presenta el seu tre-
ball amb un text, «Quatre mots sobre la tonada i cangd mallorquines», on explica:

Nosaltres que hem trescada Mallorca pam a pam, hem pogut veure, sentir i tocar les diferenci-
es grosses que hi ha entre les usances, costums, tonades i cangons dels nostres pagesos del Pla
i les dels de la muntanya. I és natural que sia talment, car aixi com no es troba una tafona en el
Pla, tampoc es troba un celler a la muntanya.

Els treballs i fins i tot l'alimentacié dels habitants d'aqueixes dues regions son diferents, i tam-
bé, son diferents en conseqiiéncia el caracter dels homes, llur musica, llurs cangons. ..

Voler sabre lorigen o procedeéncia de les tonades mallorquines és una cosa molt dificil; la
tradicié popular creu infantivolament que son «del temps dels moros»; no negam que no n'hi
hagi qualcuna, pero en realitat, probablement, son reminiscencies de quan els romans, grecs
o fenicis habitaren, com és sabut, les Mallorques; i veig que aquesta opini6 és compartida per
il-lustres mestres de Catalunya que es dediquen a la historia de la Masica.

En aquest recull de tonades i cangons que presentam hem donat preferéncia a la qualitat sobre
la quantitat, fins al punt de que n’hi ha quatre del tot inedites i desconegudes dels professionals
de la ciutat de Mallorques. Hem fet el nostre recull trescant, mirant i escoltant; aficant-nos per
dins la muntanya, contemplant com se fa loli, escoltant d'amagat els etsecaidors; demanant-
los que fossin servits de repetir la llur cangé per tal de portar-la directament al pentagrama...
Dleixa faiso creim que ha désser recollida la musica popular pagesa perqué les transcripcions
resultin lo més faels possible (OCPC B-61 DGCPAC).

El tema de les tonades de procedéncia «mora» ja havia estat tocat per Nogue-
ra en la Memoria (2005: 81-86), i va consultar per carta a Alvaro Campaner, que
contesta amb un text titulat «Influencia arabe en la musica popular mallorquina»;
i era de gran interés en els cercles de Pedrell, Noguera, Pont, i, com veiem, pel ma-
teix Pol. Es Campaner el que suggereix que, més que els moros que vivien a l'illa,
foren les continues incursions en diferents indrets de la Mediterrania allo que va
permetre conservar aquestes melodies uiniques. Aquesta opinié permet combinar
una visio historica molt convenient —que és citat per Pol, com s’ha vist, com a re-
miniscéncies dels romans, grecs i fenicis seguint la visi6 de Campaner— amb una
eliminacio rapida i discreta de les possibles influencies islamiques.

Aquestes consideracions també afecten la peca clau a la qual Pedrell, Noguera i
Pont donen maxima importancia: la Sibil-la. Aixi, a la Memoria (1908) i al Cancio-
nero Musical Espariol (Noguera 2005: 90-91; Pedrell 1958: 94) se citen unes parau-
les de Pedrell a Barcelona:

Presentdseme aqui una cuestion, que seria enojoso suscitar ahora, dada la inorportunidad de
una investigacion historica siquiera fuese para averiguar la procedencia de un documento mu-
sical de tanta importancia como el canto de la Sibila que vais a oir, harmonizado sobriamente
por mi y dentro del carcter y modalidad propios de este curioso espécimen, escrito en el géne-
ro de canto llamado Eugeniano 6 Melodia, que otros suelen llamar Isidoriano 6 Musdrabe, pero
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influido poderosamente, como todo el canto litargico, por aquel acontecimiento revolucionario
de las cruzadas del cual salié un mundo nuevo, por aquellas luchas del Occidente y del Oriente
comenzadas el 1096 y terminadas, precisamente a principios del siglo XV, por aquel cambio de
costumbres que operan en la musica hondas transformaciones lo mismo en su caracter que en
sus formas, por el advenimiento de esa menospreciada musica vulgar de los tanedores de arpa
y de viola de rueda; los musicos ambulantes, los juglares y los histriones, cuyos cantos distraen
los ocios de la castellana y resuenan en los sombrios castillos sefioriales mientras alla lejos, en
tierras infieles, el caudillo y su mesnada de escuderos y hombres de armas luchan por la cruz;
en fin, por esa invasion de tafiedores de instrumentos y de cantores que de regreso de Palestina
hacen oir 4 los nobles castellanos aquellos aires de un gusto nuevo, adornados de fioriture cuyos
modelos inspirados en los alatych orientales hallan aqui, en nuestra Espaiia, bien preparada la
transformacion por la preponderancia de las modas drabes en la musica popular.

Pedrell, doncs, defineix com a «curioso especimen» el cant de la Sibil-la, i encadena
tota una série desdeveniments: les caracteristiques del cant eugenia o mossarab és
vinculat amb la vinguda de musics d'Orient Mitja, en un procés d’idealitzacio histori-
ca. També va compondre una harmonitzacio de la Sibil-la, que es conserva en aquest
fons CMSSM, en una partitura sobre cartro. Aquesta seria la peca que gaudiria de més
prestigi; per les partitures conservades, mossen Pont va intentar fer també una versio
per a veus d’homes. A la vegada, mossén Pont informa a Pedrell d'una nova variant
de la Sibil-la trobada a la parroquia de Marratxi, i que Pedrell (1958: 96) reconeix com
molt semblant a una melodia de I'Ordinarium Urgellinum de 1548.

S’han reproduit aqui aquestes aportacions de Pedrell i Noguera perque tots aquests
intercanvis d’arxius musicals permeteren lelaboraci6 de diverses teories sobre lorigen
musical de melodies, textos i repertoris que anaven publicant. [ també tragaven pos-
teriors edicions i recerques, perqué anaven configurant un patrimoni musical molt
ric, perd del qual ells ja assenyalen determinades direccions de recerca i quines eren
les mostres més valuoses.

Sota la visio historica i investigadora de Pedrell, Noguera i Pont realitzaren la seva
recol-leccio. Finalment, podem resumir:

l. Esinnegable el prestigi de les tonades. En recullen fins i tot de diverses de
la mateixa poblacio, prova que sabien que eren variants diferents o molt
interessants que calia anotar

2. Recull de cancons narratives, extenses i de diferent tipologia.

3. Danses de figures, cossiers de Manacor i de Montuiri, els cavallets de Fe-
lanitx, el ball de la cisterna d’Arta. En el cas del quadern quadriculat de
mossen Pont, hi ha indicacions en coloraines referides a les coreografies,
anotades de manera detallada.

4. Cangons relacionades amb oficis diversos, les tonades de feina. Pero au-
tentics tresors com és la dels pescadors de llampuga i les cancons mari-
neres, un repertori practicament inexistent en tots els altres cangoners
posteriors, no passen els darrers filtres i no son publicades.

74



5. Goigs i cangons religioses, entre les que destaquen diversos Deixem lo dol.

S’ha dexplicar que, en el cas de Manacor, el pare Ginard (1970: 258) havia recollit
les estrofes d'un Deixem lo dol de Manacor que contenia les referencies als set Goigs
de la Verge comuns a Mallorca i Menorca, també presents en les Caramelles catalanes.
La musica s’havia perdut, i ni el cangoner de Massot (1984) ni el de Noguera ([1908],
2005) en contenien cap referéncia, aixi com el material de Manacor que Samper va
seleccionar per a 'Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Aquesta aportacio de
Pont és important, perqué permet reconstruir el pas dels Goigs religiosos als actuals,
on les lletres inicials foren substituides progressivament per gloses de caracter més
popular. Pedrell realitza la seleccio final, publicada al Cancionero Musical Espariol.
Tomo I. Fa una gran disquisicio al voltant de la Sibil-la (1958: 93-100), on s’hi troba
aqui la idea d’'un passat historic ric i capag d'absorbir heréncies orientalistes i nord-
africanes. Aquest tema sembla fascinar-los. Pedrell publica, també, una seleccié de
Goigs de Pasqua. Devora tot el material recollit per Noguera i Pont, en resulta sola-
ment una petitissima mostra. Pedrell no inclou, pero, les tonades de les danses de
figures, que no deixen destar acompanyades de dimonis, dames i figures que poden
tenir molt suc, pero musicalment no tenen gaire interés si les comparam amb les to-
nades de camp, el prestigi dels Goigs religiosos o la Sibil-la. Tampoc inclou material
de les cancons infantivoles, i solament una petita mostra molt selectiva de les cangons
narratives. Aixi, finalment, Pedrell publica (1958):"

Cancion del pastorcillo, num. 96, p. 86 (Pont)

Cancion de tahonero, nam. 100 p. 90 (Pont)

Cancion de cazador, num. 102 p. 92 (Pont)

Cancion del labrador, nim. 104 p. 93 (Pont)

Cancion de labrador, num. 106 p. 95 (Pont)

Cancion de siega, num. 108 p. 96 (Noguera)

Cancion de trilla, nim. 109, p. 96 (Noguera)

Cancion de trilla, nam. 119 p. 97 (Pont)

9. Otra, num. 111 p. 97 (Pont)

10. Cancion de trilla, nim. 112 p. 98 (Noguera)

11. Cancion de trilla, num. 113 p. 101 (Noguera)

12. Cango de sespadar, num. 117 p. 103 (Noguera)

13. Otra, num. 118 p. 104 (Noguera)

14. Cango de sesveiar, nim. 119 p. 104 (Noguera)

15. Cancion de olivareros, num. 120 p. 105 (Pont)

16. Cancion de podar (etsequeiar), num. 121 p. 106 (Pont)

17. Cang6 de ventar a sera (cancion de aventar), nim 122 p. 107 (Noguera)
18. Cango de tondre (cancién de trasquileo), nam. 123 p. 108 (Noguera)

20 N Gy th s B B

10 Els titols de les cangons son els emprats per Pedrell.
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19. Otra, nim. 124 p. 108 (Noguera)

20. Canto de la Sibil-la (lamado de Manacor), num. 128 p. 116
21. Canto de la Sibil-la (Ilamado de Marratxi), nim. 129 p. 117
22. Las tres Marias (Codolada), num. 157 p. 142 (Pont)

23. Ses panades (Codolada), nim. 138 p. 142 (Pont)

24. Deixem lo dol, num. 160 p. 143 (Pont)

Resumint, veiem que el procés de seleccio final s’ha centrat en el segiient repertori:

1. La Sibilla, descrita com un cant que pot ser enquadrat en una tradicié
historica orientalitzant, exotica, remota i misteriosa; tot i que és una cons-
truccio cultural molt del moment: és la referencia a un passat idealitzat,
una referéncia molt comuna a la generacié de Pedrell, Noguera i Pont;
pero també dAmades i mossen Alcover.

2. Cants de caracter religios, molt acceptats per les comunitats, com eren els
dels Goigs, de caracter molt participatiu.

3. Les tonades de feina, que ja llavors eren considerades un autentic patri-
moni sonor, d’'una riquesa vocal perduda per sempre més, i que son reco-
llides també per altres musics del moment com Antoni Pol.

Els treballs posteriors sobre aquest repertori han estat els més visibles. Aixi,
les Tonades de feina han estat objecte destudi per especialistes com Ayats, Vicens
i Sureda (2005); Francesc Vicens (2012) amb tots els seus estudis la Sibil-la; i les
investigacions sobre els Goigs de Mallorca (Duran Bordoy 2018). Hi ha, ara ma-
teix, un gran interes per les danses de figures, que recullen les reivindicacions dels
col-lectius feministes (Duran Bordoy 2019).

Potser aquesta seleccid publicada per Pedrell no és completa, pero si que ha
exercit una influéncia en lorientacié destudis posteriors. Cal revisar, especial-
ment quan es troben nous arxius o reculls, les mirades historiques i les «idea-
litzacions» dels repertoris coneguts, i renovar aixi I'interés per seguir apro-
fundint en el coneixement del patrimoni etnopoétic i etnomusicologic amb
una mirada sempre atenta i renovada que inclogui els criteris d’investigacio i
edicié actuals.

BIBLIOGRAFIA

AYATS, J.; SUREDA, A. M.; VICENS, F. (2005): Tonades de feina a Mallorca, Palma,
Consell de Mallorca (col-leccio Les Muisiques de Mallorca, num. 1/ dvd).

DURAN BORrRDOY, B. (2019): «Dona, musica i cos. Transformacio del paper femeni
i perspectiva queer en la performativitat del ball», dins XXXVII Jornades d’Estudis

76



Historics Locals. Llenguatges sonors des dels anys seixanta a lactualitat, Palma (pen-
dent de publicacio).

— (2018): El cant dels Salers i Quintos a la Mallorca contemporania. Tesi doctoral,
Universitat Autonoma de Barcelona.

— (2009): «Antoni Noguera. Una mirada sobre el seu treball cent anys després»,
dins 1V Jornades d’Estudis Locals de Manacor. Tradicié i modernitat (s. XVI-XX),
Ajuntament de Manacor: https://www.manacor.org/sites/cilma_manacor/files/fi-
les_cilma/232611.pdf [consulta: novembre 2019-marg 2020

GINARD BAUGA, R. (1970): Cangoner Popular de Mallorca, 111, Palma, Moll.
MassoT 1 PLANES, J. (1984): Canconer Musical de Mallorca, Palma, Sa Nostra.
Caixa de Balears.

NOGUERA, A. Cantos bailes y tocatas populares de Mallorca recogidos y anotados
por Antonio Noguera. Original conservat a la Partituroteca de la Universitat de les
[lles Balears.

— (2005): Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas populares de la Isla de Mallorca
(1908), Conservatori Superior de Musica de les Illes Balears. Edicio Facsimil: Pal-
ma, Piles.

PEDRELL, F. (1958): Cancionero Musical Espariol, 1, Barcelona, Boileau.

Por, A. (1916-1917): Recull de Tonades amb els corresponents textes de Cangons
populars de ses feines des camp de Mallorca. OCPC Carpeta B-61 DGCPAC Barce-
lona.

SALVADOR, Ll (1984): Die Balearen. Edicio facsimil, Palma, Olaneta.

SAMPER, B. (1929): «Missi6 de recerca Samper-Ferra 1924 a Mallorca». Obra del
Cangoner Popular de Catalunya. Carpeta C-23. Direccié General de Cultura Popu-
lar, Associacionisme i Accié Culturals de la Generalitat de Catalunya. Propietat de
’Abadia de Montserrat.

ViceNs, E. (2012): El Cant de la Sibil-la a Mallorca. Un fenomen emergent, ed. rev. i
ampliada, Palma, Documenta Balear.

Arxius

Arxiu de la Federaci6 Catalana de Monges Benedictines (SAF). Fons de la Congre-
gacio de les Serventes de la Santa Familia de Manacor (CSSFM), avui custodiat i
gestionat per l'Arxiu del Monestir de Sant Benet de Montserrat (AMSFBM).
Arxiu personal de Ramon Codina Bonet

Arxiu personal de Barbara Duran Bordoy

Direccié General de Cultura Popular i Associacionisme Cultural de la Generalitat
de Catalunya (DGCPAC)

7T



ANNEX

gﬂ_{-‘:‘-}l‘-‘:‘auu de "LA BIBILA, e

[ o on e e JLENNITALC DA F. PEDRELL

. v

._. j—_'_l,:!?ﬁp, g_t?‘:;':j-.‘;l‘;"'?:_::-‘l:. f:!-a -
.-c:_—.-'-;;- S | ;‘. : | 1
'_ ]_: = Lo ‘.::':.'.?:1 =l T kN

." J ] Fag
?"v--" =4 ""'-'s-.s-r.|‘;-.-'=a='

R b
1 i E ==
;-‘-.",:«I‘!'-

ERiPEr = 1L

= = e e

P

Fig. 1. Exemplar de la Sibil-la harmonitzada per Pedrell i conservada en el CSS-
FM del AMSFBM. Font: elaboracio propia.
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Fig. 2. Noguera, Pedrell i mossen Pont. Font: arxiu personal de Ramon
Codina.
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